




Samling 

Lydeksperimenter 
og samspil

Med rundkredsen skabes et 
fællesrum, hvor eleverne viser 
deres selvlavede instrumenter 
frem og de afprøves på 
forskelloge måder.

Gennem leg med lyde udvides 
opmærksomheden på forskellige 
lyde. Både elever, lærer og 
kunstner deltager på lige fod i 
legen.

Følg dirigenten

Ved øvelsen i samspil, lærer 
eleverne at lytte til hinanden. 
Eleverne skiftes til at tage 
styringen som dirigent.
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Vision

At åbne elevernes ører op for 
hvordan lyd bliver til musik. 
Hvad er musik? Hvornår er 
noget musik? Hvordan laver 
man musik? 

Det er et overordnet mål, at 
skabe en bevidsthed og op-
mærksomhed omkring krop og 
stemme og det at turde kaste 
sig ud på lidt ukendt grund og 
turde “fejle”.

At styrke bevidstheden om det 
at spille
sammen og styrke elevernes 
oplevelse af den kraft der er i 
at skabe noget sammen.

Praktisk information

Skole
Tingstrup skole 

Kunstner 
Johanne Andersson

Elever
3. årgang - 45 elever

Fag
Musik

Varighed
5 dage

Materialer 

Rum
Klasselokaler samt musik-
lokale

Forløb 

1. Musikeksperimentarium hos 
Johanne.
Eleverne skal lave alverdens 
lyde ved hjælp af kroppen, 
stemmen og instrumenter. 
Ved hjælp af loops optages og 
bygges fælles lydlandskaber.  
Der komponeres lydeventyr 
og skabes skøre, smukke, 
triste og glade musikhistorier. 
Eleverne prøver at spille sam-
men, og dirigerer hinanden og 
spiller på alt der kan lave lyd. 

2. Instrumentopfinderværksted 
(ledet af klasselærer Mai-Britt).
Her bygger eleverne instru-
menter. Alle elever producerer 
instrumenter af dagligdags 
ting.

3. Sanseværksted. (ledet af 
klasselærer Anette).
Et sted hvor man lytter til 
musik i alle afskygninger og 
taler om hvordan man kan
formidle historier uden ord 
og hvordan man kan skabe 
billeder, kun med lyd. 
Der males de billeder ud fra 
det hver især hører i musikken 
og de sevbyggede instrument-
er dekoreres. 
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Tegn på udvikling

Lærere og kunstner mødes i 
planlægningen og går begge 
på kompromis for at få et 
program alle kan være ansvar-
lige i. Begge parter udtrykker 
begejstring for et vellykket 
projekt.

Elever rykker sig ved at turde, 
afprøve og lytte.

Nye fællesskaber opstår mel-
lem elever.

Potentiale

Opmærksomheden på 
opdagelsesprocesser med lyd.

Tværfagligt udgangspunkt der 
indrager flere faglærere til et 
samarbejde med kunstner.

Fagets bidrag

Den professionelle musiker 
kan bidrage med at skabe et 
rum til at skabe. Musikeren 
kan, sammen med eleverne, 
skabe noget der ikke var der 
før og skabe følelsen af at 
have skabt noget rigtigt og 
vigtigt, uden at det nødvendig-
vis kan
måles og vejes og uden at 
der er et forventet og endeligt 
facit.
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MIN HVERDAGSTING HVORFOR ER DET KUNST?

46



Vision

At arbejde i forskellige 
udtryksformer i danskfaget.

At give eleverne forståelse 
for samtidskunsten og den 
kuratoriske praksis.

At give eleverne erfaringer 
med tingenes forskellige 
historier og sprog i en 
kunstnerisk kontekst.

Praktisk information

Skole/institution
Tingstrup skole og Museum 
Thy 

Kunstner 
Pia Skogberg

Elever
4. klasse

Fag
Dansk og billedkunst 

Varighed
5 dage

Materialer 

Rum
Klasselokaler samt billed-
kunstlokale, udstillingslokaler 
tilhørende kunstforeningen 
“Det Ny Kastet”.

Forløb 

Powerpoint intro “hvorfor 
er det kunst?” til at fange 
elevernes interesse, lyst og 
forståelse for emnet.

Eleverne stilles opgaven at 
medbringe en hverdagsting, 
som de skal arbejde med 
resten af ugen.

Tingene registreres i løbet 
af ugen gennem tekst, tale, 
tegning, stencil og film.

Elevernes registringsarbejde 
bliver publiceret og arkiveret 
på Museum Thy.

Tingene kategoriseres og 
opstilles til udstilling både på 
skolen og på Museum Thy.
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Tegn på udvikling

Lærere og kunstner mødes 
i planlægningen og går 
begge på kompromis for at 
få et program alle kan være 
ansvarlige i. Begge parter 
udtrykker begejstring for et 
vellykket projekt.

Elever rykker sig ved at turde, 
afprøve og lytte.

Nye fællesskaber opstår 
mellem elever.

Potentiale

Et langt forberedende 
samarbejde inden forløbet 
starter.

God dialog mellem kunstner 
og lærer som intuitivt definerer 
deres ansvarsområder.

Lærers rolle er 
understøttende, organisatorisk 
og pædagogisk.

Kunstner er den 
professionelle, spontan og 
kreativ.

I fællesskab laves nye 
tiltag eller ændringer under 
fordybelse efter endt skoledag.

Fagets bidrag

Det konkrete 
kunstformidlingsprojekt 
anvender processer fra 
samtidens kunstpraksis 
og arbejder således med 
kunstnerisk metode til at 
tilegne sig viden. I denne sag 
registreres og italesættes 
personlige ting gennem 
verbale, skriftlig som mundtlig, 
gennem performative og 
visuelle greb. Eleverne erfarer 
den kunstneriske procesuelle 
og sanselige vinkel på 
danskfaget.
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Mundtlig fremstilling 
af personlig 

genstand 

Visuel registrering af 
personlig genstand

Eleverne fortæller om deres 
personlige relation til deres 
medbragte genstand. Dette 
giver dem indblik i de mange 
fortællinger der gemmer sig bag 
hvedagsting. 

Ved at lade eleverne registrere 
deres genstand visuelt, får de 
øje på genstandens særlige 
karaktertræk efter brug og giver 
dem en dybere sanselig erfaring 
med tingen.

Kuratering af 
personlige 
genstande

Eleverne skaber mening ud af 
sammenhængen ved at kuratere 
deres forskellige genstande i en 
udstilling. Derved får de erfaring 
med tingenes forskellige måde at 
hænge sammen på.
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FORDREVET
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Vision

At give eleven mulighed for 
at se nye sider af os selv og 
andre.

At give eleven redskaber til at 
turde udtrykke sig performa-
tivt og mærke at kroppen kan 
have en stemme.

At give eleverne mulighed for 
kropslig indlevelse og erfaring 
med stærke følelser omkring 
temaet krig og ødelæggelse 
vs deres eget liv.

At give eleverne glæden over 
at kunne give publikum en 
oplevelse.

Praktisk information

Skole
Tingstrup skole 

Kunstner 
Charlotte Prip

Elever
5. årgang - 55 elever

Fag
Scenekunst

Varighed
4 dage

Materialer 
Ingen, kun krop

Rum
Gymnastiksal

Forløb 

Forløbet bidrager til et 
tværfagligt materiale fra Røde 
Kors.

1. dag: Der arbejdes i hold 
med kropslige gestaltings 
tableuer over ordet “flugt”. 
Hvad vil det sige? hvordan 
vises det med kroppen?
Introduktion og udførelse af 
dramaøvelser: “flugt-leg” og 
“bombe-leg”.
Afslutning med fremvisning 
og kritik af hinandens 
performances.
2. dag: Dramaøvelser 
over temaet “Utryg/tryg” - 
oplevelser fra elevernes eget 
liv.
Produktion af lydfilm over 
trygge og utrygge oplevelser.
Afslutning med fremvisning og 
kritik af lydfilm.
3. dag: Øver i locations og 
fastlægger performances.
4. dag: Generalprøve
Afslutning med fremførelse for 
skole og forældre.

51



Tegn på udvikling

Elevernes følelsesmæssige 
engagement og indlevelse i 
emnet der arbejdes med.

Nye fortrolige fællesskaber 
udvikles mellem elever, lærer 
og kunstner

Potentiale

Et samarbejde på tværs af 
klasser, faglærere og kunstner.

Inddragelse af flere fag 
gennem emnet, får kunstners 
bidrag implementeret i et 
undervisningsforløb, der 
også er styret af andre 
faglærere tilknyttet eleverne. 
Dette giver forløbet stærk 
fællesskabfølelse mellem de 
deltagende. 

Fagets bidrag

Faget kan bidrage med 
kropslige erkendelser og 
dermed gøre et tema fra 
øvrig undervisning mere 
nærværende. Faget udfordre 
eleverne i kropslig bevidsthed 
og udtryk, der kan bidrage til 
empatisk erfaring og måske 
endda nye syn på tilværelsen.
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Samling og 
opvarmning

Dramaøvelser over 
emnet tryg/utryg

Med samlingen etableres et 
fokus på det skaber rum, hvor 
eleverne kan få kontakt med sig 
selv og hinanden på et andet 
plan. Fokus på emnet etableres.

Gennem øvelser øver eleverne 
sig i at udtrykke sig kropsligt. 
Kun udbrud er tilladt - ikke tale.

Arbejdsproces med  
kropslige gestaltings 

tableuer

I processen med at gestalte 
emnet, får eleverne fysisk 
kontakt med følelsesmæssige 
erfaringer, der gør emnet 
mere nærværende. Det 
æstetiske udtryk finjusteres ved 
gentagelsen.
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KROPPEN I MØDET MED RUMMET

KROPPEN I MØDET MED RUMMET

Udstillingen 
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Vision

At give elever bevidsthed om 
kropslig og æstetisk erfaring 
med rum og forløb. At blive 
bevidst om relationen mellem 
krop og rum.

At introducere eleverne for 
redskaber til at bevæge sig frit 
og komfortabelt i en æstetisk 
proces man ikke ved hvor 
ender. Navigere kaos over til 
noget meningsfyldt.

At give eleven erfaringer med 
at håndtere at processen er 
det egentlige mål og resultatet 
blot er et nyt spørgsmål.

Praktisk information

Skole
Tingstrup skole 

Kunstner 
Biba Fibiger

Elever
6. årgang - drenge

Fag
Kunst

Varighed
4 dage

Materialer 
Papir, karton, saks, lim, tape

Rum
Klasselokale

Forløb 

1. dag: Registrering af trygge 
og utrygge rum på skolen 
gennem skitsetegning og foto. 
Egenproduktion med 
nye perspektiver på 
den rumlige funktion fra 
skitsen. Der arbejdes med 
billedkomposition, volumen, 
form og spejling og balance.
2. dag: Via meditation 
arbejder eleverne med at finde 
et trygt rum indeni sig selv.
Billedkompositionen fra i 
går bliver et partitur som 
analyseres med lyde. Hver 
farve og form har sin egen lyd, 
tone og tidslighed.
3. dag: Eleverne indtager 
og understreger velkendte 
skolerum med deres kroppe 
og fotodokumenterer. 
Dernæst 3Dmoduleres 
rumkompositionerne 
bevægelser.
4. dag: Udførsel af levende 
skulturelle kompositioner. Til 
udstilling forvandles gangareal 
til nye rumforløb med fokus på 
Et trygt rum, Et klaustrofobisk 
rum, et behageligt rum, et 
utrygt rum, et rytmisk rum.
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Tegn på udvikling

Eleverne udvikler deres 
formsprog og deres 
arbejdsproces med materialet.

Kunstner former 
undervisningen løbende for at 
finde frem til nye løsninger der 
kan åbne for det skaberrum 
der skal sætte eleverne ind i 
den æstetiske læreproces.

Potentiale

Et godt samarbejde mellem 
kunstner og faglærer afggør 
her at det svære stof bliver 
oversat, så eleverne forstår 
undervisningens abstrakte 
indhold.

Fastholdelse af skaberrum 
gennem en seriøsitet 
overfor den æstetetiske 
gentagelsesproces.

Kunstneriske ideer overtager 
strukturen i undervisningen på 
trods af modstand.

Fagets bidrag

Det særlige ved billedkunst 
er at kunne udtrykke sig på et 
andet sprog end det normative 
logiske ord.; At åbne og udvide 
verden. At holde døren åben 
til sansernes verden for hele 
tiden at pege på og åbne op 
til forståelses muligheder og 
flerdimensionelle perspektiver.

Kunst åbner for at kunne SE, 
tolke og percipere kritisk samt 
insistere på æstetisk handling.

Man kan bruge kunst til at, 
opsamle og indhente empirisk 
information og viden der på 
andre måder kan være med til 
at åbne for spørgsmål.

Billedkunst kan bidrage til at 
opleve verden indefra sit eget 
centrum. Det vil gælde at alle 
kan være med på deres egen 
facon og se og
forstå kvaliteter i de små 
detaljer og marginale emner 
fordi processen fylder mere 
end et konkret resultat.
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Interaktion med rum

Rumlige 
kompositioner

Eleverne interagerer 
utraditionelt med forskellige 
rum på skolen og dokumenterer 
udfra billedkompositoriske 
retningslinjer. I denne proces  
oplever eleverne sig selv og 
rummene både fysisk og visuelt.

I arbejdet med rumlige 
kompositioner muliggøres 
reflektioner over formers rumlige 
og fysiske påvirkning af kroppen.

Rumskabelse 

Som led i den endelige udstilling 
skaber eleverne kompositoriske 
forløb på skolen, der giver nye 
oplevelser af skolens rum
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14 ÅR I THISTED DOKUMENTARFILM
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Vision

At give eleverne troen på at 
deres motivkreds og at deres 
blik er unikt. 

At give eleverne 
erfaringer med processer i 
dokumentarfilmens reseach 
og udtryk. 

At give eleverne visuelle 
og praktiske værktøjer og 
teknikker til at udvikle en 
historie om dem selv.

Praktisk information

Skole
Tingstrup skole

Kunstner 
Lise Birk Pedersen

Elever
8. klasse

Fag
Dansk 

Varighed
5 dage

Materialer 
Elevernes egne mobiltelefoner 
og computere 
filmklippeprogram

Rum
Klasselokaler

Forløb 

- Fælles Intro og filmvisning
- Research og lytte opgave: 
Hvem er du? Hvad er du 
optaget af? Hvad går du og 
tænker over?
-Skrive øvelser
-ide udveksling, snak og 
konkretisering i gruppen

- Filmvisning: The Girl of 672K 
- Research og videreudvikling 
af ide.
- Optagelser sideløbende med 
individuelle lærersamtaler med 
grupperne om ideen.
- Gennemsyn af materiale

-Klip sideløbende 
med individuelle 
klippekonsultationer med 
grupperne.
- Første gennemklip 
færdiggøres
- Andet gennemklip
- Filmen afleveres og vises
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Tegn på udvikling

Elevernes engagement og 
mod på at løse opgaven.

Elevernes engagement 
i hinanden gennem nye 
research teknikker.

Eleverne oplever nye 
erfaringer med sig selv og 
hinanden i arbejdet med deres 
film.

Potentiale

Der er god dialog mellem 
kunstner og lærer, der på 
skift tager lederskabsrollen i 
undervisningen og supplerer 
hinanden.

Kunstner er igangsætter 
og vejledende i 
undervisningespraksis og 
imødekommende overfor 
lærer. 

Gode dialoger og udviklende 
justering af undervisningsplan 
under evaluerende møder 
efter endt undervisningsdag.

Fagets bidrag

Motivkreds og personligt 
filmsprog er to grundbegreber, 
der handler om ’hvilke motiver 
du søger som
menneske og dokumentarist, 
Hvad er du drevet af og imod?’ 
Hvordan er dit blik/ dit 
filmsprog når du undersøger 
disse karakterer og miljøer 
gennem film? 
Vigtigst er at turde at give sig 
selv ’lov’ til at kigge på lige 
præcis det der optager én.
Det er at give sig selv lov til at 
tage ud på en opdagelsesrejse 
som man ikke ved hvordan 
ender.
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Introduktion

Gruppearbejde

Kunstner viser to eksempler på 
dokumentar kortfilm.

Elever arbejder i grupper udfra 
selvvalgt emne, som tager 
udgangspunkt i deres eget liv.
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5.2 Det samlede overblik og nedslag som generelle punkter fra undervisningsforløbene.

Med udgangspunkt i de observerede forløb synliggøres punkter, som beskriver de specifikke 
kunstfags særlige fokus i undervisningen samt de generelle udfordringer og tematikker. I det 
følgende vil disse punkter blive beskrevet med henblik på at finde fremtidige anbefalinger for 
projektet Kunstner i Klassen. Beskrivelserne er delt op i to overskrifter: 
1. “Rammer og struktur omkring samarbejdet” omhandler generelle udfordringer og tematikker i 
KIK-projektet 
2. “Samarbejdets samspil - hvordan?” omhandler emner angående de specifikke kunstfags særlige 
fokus 

Rammer og struktur omkring samarbejdet
KIK-projektet møder udfordringer i den nye sammensætning af undervisere. Skolens gængse 
institutionelle strukturer dominerer og kunstnerne er udfordret i forhold til at få fodfæste inden 
for disse. Kommunikation og introduktion opleves svækket på trods af projektets definerede 
rammer. Dette er ikke overraskende i et nystartet og midlertidigt samarbejde mellem to parter, der 
i udgangspunktet repræsenterer to forskellige institutioner og arbejdsmetoder. Ovenstående er 
væsentligt at pointere for at kunne finde svar på, hvordan den nye sammensætning af undervisere 
kan udvikles. 
Både faglærere og kunstnere giver udtryk for, at et samarbejde som det, der udspiller sig i 
projektet, bør starte tidligere. Der er brug for mere tid til at forme undervisningsplanen i fællesskab. 
Til trods for, at der er etableret kontakt og dialog mellem lærer og kunstner i perioden før projektets 
udførelse, viser undersøgelsen, at udviklingen af samarbejdet først igangsættes gennem det 
personlige møde og selve handlingen at samarbejde. 
Det har været et udgangspunkt for undervisningsforløbene, at den udefrakommende kunstner 
leverer et udkast til et undervisningsprogram, der tager udgangspunkt i kunstnerens egne 
kompetencer. Faglærer og kunstner har herefter haft til opgave at implementere dette udkast i 
fælles mål samt forme materialet i forhold til faglærers kendskab til eleverne og samtidig bevare 
essensen i kunstnerens originale materiale. Her kan der opstå en kløft, hvor samarbejdet 
og materialet først formes, når problemerne opstår i undervisningspraksis. Den erfaring som 
både lærer og kunstner efterfølgende står med, vil formentlig gentage sig i andre, fremtidige 
samarbejder. Således vil hvert nyt samarbejde være unikt og bør derfor have de rette 
forudsætninger for at blomstre rettidigt. 

Problematikken lægger sig i tråd med de beskrivelser og anbefalinger vedrørende Åben Skole, 
der er beskrevet i rapportens del 1. I anbefalingerne konkretiseres et organisatorisk punkt 
omhandlende forskelligheder i tilgange til struktur og forankring. I den forbindelse vægtes det at 
skabe en fælles vision og et fælles sprog mellem institutioner, der kan italesætte forskelligheder. 
Skal et fælles sprog etableres med henblik på at forbedre fremtidige samarbejder, må 
Transparensen og Alsidigheden dyrkes. Det betyder at fællessproget skal afklare, hvorfor og 
hvordan projekt og praksis varierer i forhold til kunstner og faglærers forventninger. Ligeledes er 
det væsentligt at bruge de oplagte forskelle aktivt og lave variationer, så inspiration og nytænkning 
kan blomstre inden for anvendelsen af kunstens potentiale i folkeskolen.

For KIK projektets observerede undervisningstilgange og -former, som optrådte både internt 
mellem kunstnerne og mellem faglærerne, anbefales et fælles sprog for Undervisning, Læring 
og Kreativitet for at danne en referenceramme, der etablerer bro mellem de forskellige tilgange. 
Det betyder ikke, at en dialog alene kan løse udfordringerne i praksis. Gennem erfaringer med 
samarbejdet og hinandens professionelle kompetencer, udvikles referencerammen yderligere, og 
den egentlige implementering starter der. 
Derfor er der brug for flere samarbejdsprojekter mellem kunstner og faglærer for at skabe en 
praksis, der bygger på erfaringer, og hvor samarbejdet kan vedblive at udvikle sig. Således kan det 
muliggøres at bygge videre på ny viden i praksis. Det kan betyde at kunstner og lærer oplever, at 
de får noget værdifuldt ud af deres samarbejde, og at de ser bedre resultater i forhold til det faglige 
niveau og børnenes læring og udvikling. 62



Samarbejdets samspil - hvordan?
En øget opmærksomhed på at arbejde med aktørernes forskelligheder i forbindelse med 
udviklingen af samspillet mellem kunstner og lærer, fører os videre i selve den fælles vision som 
skolelærer og kunstner ser for projektets virke. Her har undersøgelsen kastet lys over særlige 
emner, der påkalder sig opmærksomhed i forhold til at forbedre vilkår for kunsten i skolen.

1. Den kunstneriske ambition vs den pædagogiske hensigt
I forlængelse af etableringen af et godt samarbejde er det væsentligt at klarlægge kunstnernes 
ambitionsniveau og lærers pædagogiske hensigter. Kunstnerne gik ind i deres undervisningsproces 
med æstetiske ambitioner og forventninger som ikke blev imødekommet af lærerne. Der var ikke 
tale om uenighed, men derimod at lærerne havde et andet fokus i undervisningen. 
Flere lærere gav i evalueringsskemaerne udtryk for begejstring over faktorer, som handlede 
om elevernes deltagelse og om at opleve elever, som ellers plejer at forholde sig i baggrunden, 
blomstre og få selvtillid i faget. På grund af lærernes pædagogiske opmærksomhed og kendskab til 
eleverne, opfattede de kunstprojektets æstetiske proces som et middel til at opnå læring og trivsel 
på det fagfaglige og pædagogiske plan. At lærerne inspireres af kunstens tilgange som middel, 
er positivt for en udvikling, som lærerne allerede har kendskab til og selv kan tage i brug i deres 
undervisning. Dette fremgår også af deres evaluerende svar. 

Kunstnerne var også bevidste om at deres fags effekt som middel til trivsel, men deres fokus i 
undervisningen var umiddelbart også rettet mod at lære eleverne om kunstnerisk kvalitet og indføre 
en alvorlig arbejdsproces i et skabelsesrum, hvor fordybelsen i den æstetiske proces er med til at 
lære eleven at perfektionere og forstå, hvordan det æstetiske kan forfines, så formidlingen af det 
eleven vil fortælle med sit værk bliver tydeliggjort. 

Der ligger i det kunstneriske skaberrum en refleksionsproces, som er kernen i den 
vidensproduktion, der opstår for kunstneren. Det er i den fysiske handling at gentage, reflektere 
og perfektionere, at den æstetiske erkendelse opstår. Kunstens potentiale for kritisk tænkning 
og vidensproduktion findes således i denne proces, og kan bidrage til at højne det faglige og 
erkendelsesmæssige niveau i folkeskolen. 
Desværre mødte flertallet af de deltagende kunstnere udfordringer med manglende tid og 
forståelse for vigtigheden af den gentagelsesproces, som er påkrævet i det kunstneriske arbejde 
for at nå til erkendelse og perfektion. Enkelte kunstnerne, som skulle formidle mere abstrakte 
tilgange til kunsten, havde succes med at bevare og insistere på skaberrummet ved at bruge tid på 
at rette fokus på elevernes følelsesliv og derigennem etablere en seriøs stemning, der tilvejebragte 
elevernes lyst til at fordybe sig i æstetiske gentagelsesprocesser. Ved at skabe en anerkendende 
stemning, hvor eleverne fik redskaber til fysisk at mærke et rum for sig selv blandt alle andre, turde 
eleverne give sig hen. Dette resulterede i en højere koncentration hos eleverne, som flyttede sig fra 
at handle ud fra vane til at eksperimentere og perfektionere. 
Kunstnerne, der havde succes med at etablere dette rum, havde interesse i at give eleverne 
en mere bevidst og koncentreret oplevelse i deres kunstneriske proces, og de justerede deres 
undervisningsprogram undervejs for at få tid til denne proces. 
Andre kunstnere så sig nødsaget til at springe gentagelsesprocessen over og i stedet formidle den 
gennem dialog. Hermed fik eleverne ikke samme fysiske oplevelse og erkendelse, som når de 
have egne hænder og egen tankevirksomhed i den æstetiske gentagelsesproces.

Kunstnernes kvaliteter som eksterne formidlere ses i deres ambitionsniveau og forventning 
til at bidrage til elevernes erfaring med det kunstneriske arbejdes forfinende gentagelses- og 
refleksionsproces. Kunstnerne var optagede af vise eleverne, hvordan man lærer at formidle 
sit budskab gennem æstetik og dermed skaber vidensproduktion inden for både den æstetiske 
dimension og det emne man formidler gennem kunsten. Ligeledes har kunstnerne viden om en 
aktualitet inden for deres fag, som bidrager til at folkeskolen har forbindelse til kunsten i samtiden. 
Dette er et vigtigt bidrag i børn og unges møde med kunsten, hvorigennem det belyses, hvad kunst 
i undervisningen kan fokusere på. Det er netop heri, der opstår et potentiale, når professionelle 
kunstnere inddrages i folkeskolensundervisningen, idet de tilbyder kunstnerisk aktualitet samt et 
andet fokus på æstetiske læreprocesser (der bør italesættes). 63



2. Kunstnernes undervisningsformer
I et Åben Skole projekt som KIK, hvor eksterne fagpersoner anvendes i undervisningen, kan 
der ud over det beskrevne skolelærer/ikke skolelærer paradoks, også ligge udfordringer i de 
skoleerfaringer, som eksterne fagpersoner kommer med. I kraft af de mange år vi går i skole, har 
alle erfaringer med skole og forskellige former for undervisning. Vi lærer så at sige at gå i skole, og 
vi lærer hvilken form det at gå i skole har. 
Det kunne observeres, at den personlige erfaring med skolegang påvirkede nogle kunstneres 
tilgang til undervisning på forskellig vis. Flere kunstnere udtaler, at skolens rumlige rammer 
var med til at forstærke denne påvirkning. Dette er et væsentligt punkt i forhold til projektets 
undersøgelse, idet personlige skoleerfaringer kan påvirke det potentiale et kunstnerisk projekt kan 
bidrage med i skolen.
Under observationerne af undervisningen blev det tydeliggjort, at kunstnerne anvendte forskellige 
former for undervisningskompetencer:

1. Et Kunstpædagogisk udgangspunkt: Nogle af kunstnerne havde kunstpædagogisk- eller 
læreruddannelse bag sig og kunne overfører pædagogiske principper i deres formidling af 
kunstpraksis.
2. Mesterlærerprincip: Flere kunstnere underviste med udgangspunkt i deres kunstneriske 
faglighed og indførte eleverne i kunstformens proces og teknikker med fokus på et endeligt 
produkt, der tog udgangspunkt i et af deres egne værker.
3. Undervisning som kunstpraksis: Enkelte kunstnere nærmede sig en undervisningsform, der 
gjorde selve undervisningen til et performativt kunstværk i sig selv. Denne form mødte mange 
udfordringer, idet forløb, æstetisk udtryk og sprog var fremmed for både elever og lærere.

De specifikke fags særlige værdi og fokus i undervisningen viste sig på forskellig vis, dog var 
alle undervisningsforløb fokuseret på kvaliteterne ‘at sanse’ og ‘at skabe’, der finder sted i den 
kunstneriske skabelsesproces.

I billedkunst behandlede kunstnerne et genstandsfelt fra flere forskellige æstetiske tilgange og 
teknikker inden for samtidskunst. Det var herved intentionen at vise hvordan man kan undersøge 
og belyse et genstandsfelt gennem æstetiske processer. Eleverne fik således adgang til 
genstandsfeltets mange udtryk, ligesom de stiftede bekendtskab med æstetiske processer fra 
flere medier. Grundlaget for denne proces viser billedkunstfagets dybdegående undersøgelser og 
processer omkring et genstandsfelt, der kan betegnes som registreringer, analyser og formidling 
gennem æstetiske medier.

I musik var der et stort fokus på opdagelsen af lyd. Også her anvendte kunstneren forskellige 
æstetiske tilgange og koblede lyd med hverdagsting, ord og billeder for at lade eleverne få 
adgang til lyd fra flere perspektiver. Det var således ikke erfaringen med musikinstrumentet, der 
var kunstnerens intention med undervisningen, men derimod erfaringen med lydregistrering og 
lydkomposition.

Scenekunstens fokus rettede sig mod kropsbevidsthed og udtryk. 
Gennem forskellige dramaøvelser gennemgik eleverne processer, der gav dem kropslig og 
følelsesmæssig indlevelse i bestemte temaer, der blev arbejdet med i de pågældende klasser. Her 
var fokus på elevernes selvstændige gruppearbejde i den æstetiske udfoldelse. Det var således 
ikke erfaringen med teaterforestillingen i klassisk forstand, der var kunstnernes intention, men 
erfaringen med følelsesmæssige situationer og udtryk, der tager udgangspunkt i både et fagligt 
tema og elevernes eget liv. 

I litteratur blev der fokuseret på forskellige indgreb i et litterært materiale skrevet af kunstneren selv. 
Ved at investere sig selv i materialet gennem dramatisering og videredigtning af sms-passager 
får eleverne personlig og grundig indsigt i både roller, handling og dét at producere egen tekst. 
Ligeledes fik de en visuel og auditiv forståelse for ord og bogstaver. 
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Dette er udtryk for et fokus, hvor det i højere grad handlede om at indføre eleven i den kunstneriske 
tilblivelsesproces, hvor forskellige tilgange til ordets mange udtryk fremhæves, frem for den 
klassiske analyse af det færdige litterære værk.

I filmundervisningen introducerede kunstnerne eleverne for instruktørens researchproces før og 
under filmproduktion, og fokuserede på at indføre eleverne i processen ved at investere sig selv 
gennem et personligt emne til den film de skulle lave. Det blev vægtet højt at producere et færdigt 
filmprodukt, for at vise eleverne hvordan det æstetiske udtryk har betydning for hvordan vi tager 
filmen til os.

De specifikke fags særlige fokus i undervisningen viste sig således at handle om kvaliteterne ‘at 
sanse’ og ‘at skabe’, i den kunstneriske skabelsesproces.
Når kunstnerne ønskede at fremhæve dette fokus i deres undervisningsmateriale kan det betragtes 
som et væsentligt punkt for det særlige potentiale kunstnerne kan tilbyde. Det er en interessant 
vinkel som bør fremhæves. 
Det handler således ikke om at eleverne skal prøve at stifte bekendtskab med eller skabe 
forståelse for kunsten gennem selve værket eller det at producere værker. Det handler om at 
formidle og lade elever få erfaring med æstetisk registrering eller research ved lære at åbne 
sanserne for verden og være nysgerrig gennem, fortælling, bevægelse, lyd, billede, krop, rum og 
materialitet.
Kunstnernes undervisningsformer har betydning i forhold til udviklingen af det samarbejde, der skal 
finde sted mellem kunstner og faglærer. Derfor er det væsentligt at italesætte den måde kunstnerne 
fokusere på at formidle den æstetiske registrering som essensen i kunstnerisk proces.
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5.3 Anbefalinger - et blik på fremtidige KIK-projekter
KIK-projektet skriver sig ind i en diskurs for udviklingen af Den Åbne Skole. Det er et projekt, der 
forsøger at skærpe nogle væsentlige og interessante punkter, som har vist sig i den paradoksale 
og organsatorisk interessante samarbejdspakke, som Åben Skole er. 
På trods af de beskrevede udfordringer ses en særlig kvalitet ved KIK-projektet, som har vist sig at 
bestå i den kompakte og organiserede samarbejds pakke, hvor flere kunstnere fra forskellige fag 
mødes og udveksler erfaringer internt samt med de involverede faglærere. Dette udgangspunkt 
har virket stærkt for implementeringen af projektet. Selve projektets omfang gør at skolen bliver 
involveret på en langt mere intensiv måde. Effekten heraf handler om et “boost”, hvor noget andet 
får lov at præge skolehverdagen. Dette giver skole og elever fællesskabsfølelser på tværs af 
årgange og det giver mulighed for at projektets formål sætter spor og udvikles yderligere. 
Nærværende rapports evaluering har fundet relevante nedslag i forhold til kunstens og kunstnerens 
potentiale i skolen, som anses for at være afgørende for inspiration og samspil mellem kunstner og 
faglærer, hvis implementeringen af kunstnerisk kvalitet i skolen skal forbedres. De to perspektiver 
på æstetiske læreprocesser der beskrives i kapitel 3, ses her som anvendelige teoretiske metoder 
for videreudvikling af samspillets forståelsesrammer og for en forbedret implementering.

Anbefalingerne beskrives nedenfor som inspiration og retningslinjer til fremtidige KIK-projekter 
i Åben Skole, og tager udgangspunkt i de empirinære studier samt udtalelser fra kunstnere og 
faglærere.

Inden for punktet “Samarbejdets rammer og struktur” anbefaler Dansk Kunstnerråd:

     En varig ordning, så lærere og kunstnere hver især får erfaringer de kan bygge videre på
Effekten af KIK-projektets størrelse er et potentiale, der kan arbejdes videre med i forhold til at 
opnå et stærkere udviklingsgrundlag mellem kunstnere internt, mellem kunstner og faglærere, og 
mellem koncept og skolestruktur

     En tidsramme, der gør det muligt at starte samarbejdet længe før udførelse
I samarbejdets tidlige fase skal kunstner og faglærer udarbejde et fælles sprog omkring 
forventninger til Undervisning, Læring og Kreativitet

     Ligeledes skal der arbejdes på at italesætte rollernes betydning og samspil i relation til 
iscenesættelse af den æstetiske læreproces.

Indenfor punktet “Samarbejdets samspil - hvordan?” anbefales:

     Kunstnere skal kende deres fags innovative potentiale som undervisning og udarbejde egne 
mål og visioner for, hvordan den kunstneriske proces kan formidles i skolen. Dette skal skabe 
grundlag for større præcision i forhold til at formidle det potentiale og den ressource kunstnerne 
mener de bidrager med til i skolen.

     Lærere skal sikre klare rammer og understøtte klasserumsledelsen, så det fremmer 
formidlingen af og seriøsiteten omkring det æstetiske arbejdes skaberrum.

     Lærere skal sikre klassen variation mellem forskellige kunstneriske fag og i fællesskab med 
kunstner målrette undervisningen til det enkelte klassetrin.
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  BILAG

I forbindelse med rapportens indsamlede empiriske dokumenter har alle 12 deltagende kunstnere 
besvaret de fokusspørgsmål, der blev formuleret i forbindelse med deres logbog.
Samtlige lærere, der var hovedansvarlig i KIK samarbejdet har i samråd med øvrige deltagende 
lærere besvaret evalueringsskemaets fokusspørgsmål.
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Generelle informationer vedrørende din logbog

Du er blevet bedt om at føre logbog undervejs i dit projekt. For at gøre 
dette mere overskueligt, har jeg nedenfor beskrevet nogle punkter som 
du skal være opmærksom på i projektet. Du skal ikke nødvendigvis svare 
på underspørgsmålene til punkterne, men bruge dem som ledetråde i 
dine observationer. Hvis du får mulighed for det er du velkommen til at 
dokumentere med foto, hvis du ser en begivenhed, der nemmere beskrives 
visuelt. Blot du husker et notat til fotografiet. 

Vigtige overvejelser som formuleres skriftligt før eller under projektet
- Hvilken særlig viden har du som kunstner? 
- Hvad er særligt for dit fag og din genre? 
- Hvad mener du at din fagfaglighed kan bidrage med indenfor skolens 
rammer? 
- Hvad indenfor dit fag mener du er vigtigt at formidle videre til henholdsvis 
lærere og elever?

Genrelle punkter for observationer til logbog

1. Roller. 
Hvordan oplever du udviklingen af din egen, lærernes og elevernes roller?

2. Rum
Hvordan oplever du rummets muligheder og begrænsninger?
Hvad gør rummet ved fællesskabet og projektets udvikling?

3. Fordybelse og dialog
Hvad sker der i fællesskabet under fordybelsen?
Hvad sker der i fællesskabet under dialog?

4. Modstand
Hvor møder du modstand?

5. Overraskelser/undren
Hvornår opstår dette hos dig selv og hvornår oplever du det hos lærere og 
elever?

KUNSTNERLOGBOGEN
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Generel information vedrørende spørgsmålenes bidrag

Hensigten er at få nuanceret indsigt i KIK projektets potentiale. Med 
fokusspørgsmålene gives dine kvalificerede svar på de specifikke 
undersøgelsesområder, som er udstukket fra Dansk Kunstnerråd. 
Besvar gerne både de overordnede spørgsmål og underspørgsmålene til 
fokuspunkterne beskrevet nedenfor. 

Overordnede spørgsmål

1. Hvilken særlig viden forventer du at kunstprojektet kan bidrage med 
indenfor dit fag? 

2. Oplever du at din fagfaglighed og kunstprojektet supplerer hinanden? Hvis 
ja, hvordan? Hvis nej, forklar dette.

3. Hvilke erfaringer med projektet tager du med videre i dit fag?

Punkter du gerne må være opmærksom på under projektets udførelse

1. Samarbejde og roller 
Hvordan oplever du samarbejdet mellem dig selv og kunstner?
Hvilken rolle tager/har du? Hvad sker der med din rolle som lærer? 

2. Fordybelse og dialog
Hvad sker der i fællesskabet under fordybelsen?
Hvad sker der i fællesskabet under dialog?

3. Udfordringer
Hvor oplever du udfordringer?

4. Overraskelser og undren
Hvornår opstår dette hos dig selv?
Hvornår oplever du det hos eleverne?

FOKUSSPØRGSMÅL
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